Petit lexique du cinéma

TI) L'échelle des plans.

Plan d'ensemble Plan de demi-ensemble
(photogramme extrait de Le fabuleux destin d'Amélie
Poulain de J.P. Jeunet)
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PLAN
« TAILLE »

(photogramme extrait de Il était une fois dans I'Ouest de S.

Leone)
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La valeur des plans :

e Plan d’ensemble : Situer : il permet de présenter le personnage dans un environnement.



Plan de demi-ensemble : Cadrer : il présente le personnage tout en faisant apparaitre le décor
dans lequel il évolue.

Plan moyen : Attester : il sert a distinguer un personnage de ce qui I’entoure, lui accorder une
importance, le présenter en action.

Plan américain : Attirer I’attention : il accorde une importance croissante au personnage et a
ses gestes, intensifie éventuellement 1’action. A noter que ce plan est trés utilisé dans une
conversation entre deux personnages (champ / contre-champ).

Plan italien : Attirer ’attention : idem.

Plan « taille » : Souligner : il permet de saisir les expressions du personnage.

Plan rapproché : Préciser : il met en évidence les sentiments du personnage.

Gros plan : Dramatiser : il traduit une dimension intérieure en communiquant au spectateur
les sentiments du personnage. Il peut mettre aussi en évidence un objet.

Trés gros plan ou insert : Focaliser ; il saisit un détail (expression, objet, ...), en provoquant
un effet de choc.

IT) Quelques définitions.

Photogramme : Nom des images sur une pellicule.

Champ ———
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Cadre : Limite de I’image, portion de la réalité en A /\ |
deux dimension isolée par la caméra. S T [ I
Champ : Portion de I’image (en trois dimensions L9 |

dans le "réel") qui est délimitée par le cadre.
Hors champ : Ensemble des éléments qui ne sont pas inclus dans le champ (= visible) mais
qui sont rattachés imaginairement par le spectateur

Exemple : Un homme est sur un plongeoir. Il saute. La piscine est en hors-champ (on ne la
voit pas) mais le spectateur la rattache inconsciemment au plongeon.
Contre-champ : Espace complémentaire du champ.

Exemple : Dans une conversation, on voit successivement la personne qui parle (champ) et
celle qui était de dos (contre-champ).
Profondeur de champ : Espace de netteté obtenue par la mise au point, lors d'une prise de
vue.
Espace filmique : Association du champ et du hors-champ.
Amorce : Objet situé au premier plan
Décadrage : Rupture volontaire de 1’horizontalité du cadre.

Les positions de caméra :

La plongée : La caméra se situe au dessus du sujet filmé. Elle

engendre une forme d’écrasement du sujet qui est ainsi montré en
position d’infériorité.

La contre-plongée : C’est le contraire de la plongée : la caméra se trouve en- J

dessous du sujet filmé. Elle donne une impression de puissance et de grandeur T

au personnage qui est ainsi montré en position de supériorité. ()/,_
‘o




IIT) Les mouvements de caméra.

Le plan fixe : Plan tourné par une caméra a I’aide d’un pied fixe.

Le travelling : (en anglais, travel signifie voyager) indique tout déplacement de la caméra (et
de son pied) horizontalement ou verticalement. Ce déplacement peut étre effectué de
différentes facon : chariot sur rail, voiture, fauteuil roulant, ...

Schémas des différents travellings :

-Travelling latéral.

Le panoramique : La caméra est mobile autour d'un axe fixe. Elle balaie une portion de
l'espace horizontalement ou verticalement. Le panoramique permet de découvrir une large
portion de I'espace, d'associer dans le méme plan, dans la méme continuité temporelle, des
personnages et des décors €loignés.

Un panoramique.

Les grues : Il existe deux principaux types de grues la « Louma » et la « Dolly ». La premiére
est un bras articulé simple auquel la caméra est accrochée ; la seconde est un bras plus
complexe avec un plateau sur lequel est pos¢ la caméra. Le cadreur monte également sur le
plateau.

La steadycam : C'est un appareil complexe ou est attachée la caméra. Elle permet au cadreur
d’avoir une image fluide pendant qu’il marche.

IV) Le son.

Les €éléments audio présents sur les films peuvent étre classés dans différentes catégories.

Il y a les sons diégétiques d'une part (tout ce qui existe dans I'histoire sans montage) et les sons
extradiégétiques d’autre autre part (les musiques ou la voix Off rajoutés au montage,...).

La zone acousmatique comprend ensuite tout ce qui n'est pas émis dans le champ, que les sons
soient diégétiques ou non. Cette zone est constituée des sons hors-champ, qui sont émis lors du
tournage mais dont on ne voit pas la source et les sons OFF rajoutés au montage. Enfin le son IN est
constitu¢ de tout ce qui est émis dans le champ (dialogue, bruit d'une porte, d'un radio-réveil, etc...).



V) Le montage.

Les techniques de montage :

e Le montage cut : Ce type de montage consiste a mettre bout a bout deux plans.

B

e e montage avec ponctuation : Ce type de montage comprend différents procédés
1. Le fondu enchainé qui consiste a faire disparaitre progressivement une image au profit
d'une autre. C’est un systeme de surimpression.

2. L’ouverture au noir qui consiste a remplacer progressivement 1’écran noir par une
image. L’inverse se nomme la fermeture au noir.

3. La fermeture a Diris : ¢’est un cercle qui part des bords de ’image et qui se rétrécit
progressivement, recouvrant 1’écran de noir. L’ inverse se nomme 1’ouverture a Iiris.

4. Les volets : L’image est balayée par une autre. Si elle est balayée par une image noir, ce
procédé se nommera volet au noir.

B. B

Les différents types de montage :

e Le montage chronologique : il suit la chronologie de 1’histoire, comme dans les films
policiers, d’action...

¢ Lec montage alterné : C’est une juxtaposition de deux ou plusieurs actions ayant un rapport de
consécution ou de simultanéité et qui peuvent se rencontrer. Ex : Une poursuite de voiture. On
voit d'abord la voiture A, puis la voiture B, puis on retourne a la voiture A, etc...

e Le montage paralléle : C’est une alternance de deux actions entre lesquelles on ne peut
établir de relation chronologique mais seulement de rapports d’ordres thématiques.

e e montage par adjonction d’images : avec le but de créer des associations d’idées
permettant de traduire tel ou tel sentiment.

o Le montage par leitmotiv : des séquences s’organisent autour d’un théme qui revient chaque
fois, lancinant, et annonce des images qui vont suivre.



